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RETABLO DE LA VIDA DE SAN JUAN BAUTISTA

Taller de Amberes (retablo) / Maestro del Triptico Morrison (tablas del retablo) /

Taller Castellano (el banco)

Antes (_I(-: 1504) /316 x 335 cm (el [‘clablo). 100 x 335 x 32 em (el lmnco}
Madera de cedro policromada y éleo sobre tabla
lglesi;l d(?l Sanlfsimo Sal\fﬂdﬂ!'. V;\“ado]id

Para refllejar las relaciones comerciales
en la corona de Castilla durante el reinado de
los Reyes Catdlicos, una obra como el retablo
de San Juan Bautista supone una aportacién
dificilmente supura[)le, La existencia en los
relieves de marcas que confirman su realiza-
("'i(“n en Aml]e]‘(‘s. Ia Cﬂlid;ld ﬂiCﬂnZﬂdE\ tanto
en las pinturas como en las esculturas que lo

componen, la monumentalidad del ensam-

blajl.‘,. ld l)l.l(-_‘n.',l CONsServa n de lﬂ mi\yur
parte de los componentes originales, incluida
la policromia, lo convierten en uno de los
ejemplos siempre citados a la hora de repa-
sar los mejores conjuntos de los antiguos Pai-
ses Bajos que se encuentran en Espaiia.

El retablo fue encargado por Gonzalo
Gonzilez Illescas, notable jl.lrisla oidor de
la Chancilleria y consejero de los Reyes
C{.ltéli(_‘()s‘ purﬂ su Capillﬂ h'('.‘PulCl"—lI en IJ
iglesia de El Salvador. Aparte de propor-
Ci(’nﬂl' una pc'lut".l Cl'on(.)l(‘)gic‘a (J(.‘I mﬂy(']r
interés para datar el conjunto, la inseripeién
que recorre los mures junto al arranque de
I;.l"i l)éved;\:«i. relﬂci(}na I()h— anos dc construc-
alacién del retablo

cién de la capilla e i
con dos eventos histéricos de primer inte-

rés: “mandaron bazer este retablo en el qual se
avento aqui en comiengo del afio del seiior de mull
] r‘;m}n’cntm queatre qmm()a diter altezas acavaron
de ganar el rreyno de napoles e la capilla de can-
teria ve acabe en abril de MCCCCXCIT ey do
la destruccion de los moros destos rreynos fueron
contados a una .-ﬂfn‘af( catbolica por yn()a.nr‘n;? ¢
armas de ows altezas”. De este modo, el
d[]n:l|1l{.‘ S0 inVOluCFﬂ dl‘: mCICID impll‘cil[] en
los grandes éxitos del reinado, proclamando
su vinculacién con la corona al dejar cons-
ldrlciu en Iﬂ mism;\ ins(_‘l‘ip(.‘ilsn ql.le era:
“oydor e del conveto del rey don fernando e de la
Reyna dofia yoabel nuestros sefiores”.

Es logico que obras de esta enverga-
dura Ol]cd‘.‘cicrﬂn a Cnc‘argos pr‘cvial‘nl’:ntc
estipulados en contratos, en los que el
cliente concretaba la iconogralia y acordaba

las caracteristicas técnicas y econdmicas.
Como es frecuente en retablos destinados a
capillas funerarias, se eligié para la pintura
exterior de las puertas del retablo de San
-Ju.An In'l mif\i“ (]U S:_ll'l GI‘L'gor’i(l con [(‘du‘.ﬁ IL‘S
atributos de la Pasion, denominados las
“1‘!!‘:}1{: Cbrf;'}l‘l'. tema d(‘ L‘\'idﬂnt(‘ Vi n(:ula('.l(l’l'l
eucaristica y en relacién con la propia fina-
lidad de los cultos que en ella se celebraban,
encaminados a la salvacién de los propieta-
iempre se ha recordado la
milagrosa aparicién que recibis el propio
San Gregorio de un fraile por el que habia
mandado decir misas durante treinta dias,

rios. Al respecto

con las que queds libre del purgatorio.
Presenciando la misa desde la nave de
la iglesia, se encuentra en el lugar mas
extremo a la derecha del espectador el
retrato de un iuvun arrodillado. J'\unque en
la mayor parte de los estudios ha pasado
deﬁﬁpcl'cil)id(}. t.‘.\mp(‘x:() l-h'.l l‘(:lllﬂdo Ia pl'(’-
puesta de un hipotético autorretrato del
pintor, que no considero aceptable. En m1
opinién, se puede tratar del retrato de
Pedro Gonzdlez de Illescas, hijo del funda-
dor de la capilla, a quien su padre concedié
un censo de 2.700 mrs. para atender los cul-
tos de la fundacién en la que quedaba como
patrono. Si asi fuera, habria que relacionar
el encargo del retablo con el hijo del funda-
d‘.)r; no ‘JCSC'

ando una posible estancia en
Amberes o bien el envio de un apunte desde
{‘:ﬁpaﬁﬂ‘ 1‘:“ Cllﬂlqullcr Caso, lﬂ Prcs(‘.'nciﬂ (_I(:].
retrato confirma que el retablo no fue
;‘dquiridﬂ) on (.'I ITlEr‘Ca\:ID pl‘ll)licﬂ) ﬁirl() cncar-
gado para un lugar concreto. Por otro lado,
al permanecer cerrado la mayor parte del
afio, la imagen del donante se hacia pre-
sente en la capilla sepuleral de su familia.

IJ(’S dl‘ﬂs m:iﬁ Seﬁﬂlﬂdfﬂs. en I("ﬁ Cluc se

celebraban solemnes ceremonias litdrgicas,
la apertura de las puertas permitia la con-
templacién del conjunto en toda su espec-
tacularidad, con un programa iconogrifico

311’1 duda. elegidn }_X)l' el Pl'Om(.)t()r f_IE Iﬂ (Jl)l'ﬂ.
Mientras que en el interior de las puertas se
representa en sendas pinll.ll‘as la Adoracién
de los Pastores v la Adoracién de los
Magos, el cuerpo del retablo se dedica a la
escultura con la historia de San Juan Bau-
tista, bajo cuya advocacién se encontraba la
capilla.

Desde que C. Justi descubrié al comen-
zar el dltimo cuarto del siglo XIX el valor de
estas pinturas, atribuyéndolas a Quintin
Metsys, los numerosos investigadores que se
hﬂ.n DC'LIP".‘ld() dE ellﬂs Siempre I‘l:lr! ﬂdmil"ldo
su indiscutible calidad, aunque se ha discre-
pﬂd() de I:-l Pl"lmel'ﬂ al']';l)llci(‘)n‘ Inclllﬁo sC }1-’1
puesto en duda la unidad entre las tablas
interiores y exteriores, a mi juicio sin razdn,
dado que en todo caso las supuestas diferen-
cias podrian justifi
ticipacién de diferentes miembros del taller

carse con la habitual par-

en un conjunto con varias tablas de tamafo
considerable. La tesis mas aceptada es la que
propone como posible autor al seguidor del
propio Metsys conocido como “Maestro del
Triptico Morrison”, que recibe su nombre
del antiguo propietario de la obra con la que
se definié su estilo, pusleriormente m:]quirid.’z.
por el Museo de Toledo en Ohio (Eslﬂdus
Uuidos). El andlisis Colnpitrixli\‘u con olras
piezas, al menos permite afirmar que las pin-
turas del retablo conservado en Valladolid se
deben a un pintor del circulo de Metsys, que
utiliza un tipo de personajes muy similares a
los que aparecen en las atribuciones al
"Maestro del Triptico Morrison”.

También pudo tener influencia decisiva
los deseos del comitente en el encargo de las
esclllllll'ﬂs, dn'.‘d{) qll(-_‘ El tamano de Ia imﬂ'
gen titular es inusual en los numerosos reta-
blos de Amberes que han llegado a nuestros
dl"'.‘ls. En I\'.'\,S C«J"es IEllel'E\IeS s€ des".'lrmll;.ln en
tres alturas, con lectura de arriba .'xbaju. los
principales episodios de la vida de San
Juan Bautista, con la secuencia cronolégica
de las escenas del nacimiento, la predica-
cién y el prendimiento. En la calle derecha
se suceden, en el mismo orden, la decapita-
cién, la presentacién a Herodes de la cabeza
del santo y la que siempre se ha identificado
como el entierro. En esta dltima ereo que es

mas ;lpl‘opi:lc]o proponer la exhumacién de

su cue rp() ante 1()5 SUCes0s mlllaglv()ﬁ()ﬁ (.'l'Lle
acontecian en la tumba, lo que exp“ca la
inclusion de una mujer con el brazo en
cabeslri”uy otra con un recién nacido.

Cobija la figura de San Juan, con su
habitual atributo del cordero sobre un libro
vy vestido con la piel de un camello, un gran
arco baldaquino enmarcado en origen por
pequeiias escenas dedicadas también al
santo. De ellas solamente se han conservado
las dos de la parte superior, identificadas por
J. Ara con el anuncio del dngel a Zacarias
de su Prdx.lma paternidﬂd y lﬂ L'lllemﬂ de I(.)S
l‘luesos del santo, ()l'denﬂda p()l' Jullano el
Apéslala para evitar los rnilasro:s de sus reli-
quias. El bautismo de Cristo, escena crucial
en la historia de San Juan, remata en lo alto
el retablo dentro de un encasamento inde-
pendiente que ha perdido sus puertas pinta-
das, pero que conserva en ambos lados las
pequeiias esculturas que representan a
Santa Catalina y Santa Bérbara.

Mucho menos conocidas las identida-
des de los escultores que las de los pintores,
hasta el momento tan sélo se ha sefialado la
pertenencia a un taller de Amberes, indis-
cutible al aparecer las marcas de la mano
que garantizaban en dicha ciudad la calidad
de la madera. Por mi parte, tan solo puedo
senalar soluciones similares en las arquitec-
turas del retablo conservado en Dortmund
(Alemania) y bastante cercania con las figu-
ras femeninas que componen el retablo de
las “Virgenes Prudentes y las Virgenes
Necias” que, procedente de Amberes, se
encuentra en Vaksala (Suecia).

C(‘m() se I'_!ij() al pl“lnl:ipi(), El l]ﬂnc(‘ Fl'le
realizado en Castilla, en mi opinién poco
deﬁpllés dE 1-'1 "egﬂcl.’l del l'el’-‘.’ll)l(} o al menos
no estaba previsto cuando se pl‘udllce el
el‘l(::.ll‘go. AS{ Pare(:e indici‘\r]u lﬂ ;.'llll.l ra que
alcanza la escena superior, ocultando parte
de la inscripeién de la capilla. El motivo
principal de su realizacién pudo ser la inclu-
sion de los retratos de todos los miembros
de la familia del fundador, separados hom-
bres de mujeres, en dos de las tablas que
componen el interior de las puertas.

Apoyado en el alfeizar de una ventana,
en el qlle s encuentran un ﬂ)&‘n’i()y un llll)'l'(’

de horas, preside el grupo de los varones el






fundador de la capilla Gonzalo Gonzélez de

lllescas, investido con el bonete y la toga de

oidor de la Chancillerfa. Detris se encuen-
tran sus hijos comenzando por el sucesor
Pedro Gonzilez de Illescas, también retra-
tado en la puerta superior con las diferen-
Ci;l‘s Il’:gi(‘:ls dl.' I;IS (]islil":ls L‘:llitl:ll!l::i (IL‘ I;ls
pinturas, al que siguen Francisco de
Estrada, Hernando de Illescas, que fue con-

tino del rey, Juan de Estrada Yy otros dos

I"l.‘]'innﬂjf.'ﬁ con tons que se il]l_‘l'lliﬁ(‘:ln
con Diego de Estrada, canénigo y protono-
tario de la iglesia de Osma, y Gaspar de
I"C.‘i(':l.‘i, (':II'I:SI'UIE(T (IQ E;l”'g('l."'h I':n I.'l COrres-
pondiente a las mujeres aparecen la esposa
dL’] “.l“lj"ld(:“k 1\"“]’]’“ i.l(.‘ I‘:ﬁ“lﬂd;l con sus
IWijﬂS .\’1:“';“:[ _\" IJ.'Unl)l'. pl'(li}.‘l}:lt‘mf:lllv

acompaiiadas por las esposas de sus hijos.

El resto de las pintur:l al igll:l] que las

:Ilﬂt.'l'i()['l.’ﬂ dCI |){ll‘]l'(! Sl}lﬂl'ﬂ(.'l“t‘ I'(,']'IE }I‘J\'Id:l?'-

hasta el momento con un desconocido segui-
dor de Pedro Berruguete, representan en el
L‘Xll.’l'llul' a ](J.\' santos I)l)mil1g(’. I.thqlﬁ. .\""Il"
cos y Francisco, y en el interior San Jerd-
nimo y San Agustin. Tampoco se conoce el

autor dC Iﬂﬁ L'M'L[Ilu ¥ ‘i(!‘,‘l 1)&1]1('0, \'in(.‘u];u]:ls

wones esti-

a talleres burgaleses tanto por ra
listicas como por la importante presencia que
lil.‘]'ll.‘ (Ii(‘l]ﬂ L')'(‘l:lt‘!:{ en \‘Ql”(l(l(‘]i(! a (.'ﬂl'l'l]l(.‘n'
zos del siglo XVI. Junto con des esculturas
en los extremos de jévenes tenantes de escu-
d()’.\' con Iﬂﬁ armas (I(.' ll}.\' illlnd(ld‘)['i.':i. (10 J:l.\'

que solamente se h:l t‘(!nSt‘]‘\'ﬂ(]n una, com-

ponen el conjunto tres relieves cuya diferen-
(‘iﬂ (‘1“.'(1'.'(".‘ :{l LJCSU" (]L' o 'In(}niz.‘ll‘ I{lﬁ
proporciones con las de las esculturas supe-

riores. De este modo, no cabe duda que la

Piedad, de mayor tamaiio, fue pensada para
el encasamento central mientras que los late-
rales, en los que se imita incluso el embaldo-
sado de las escenas de interior realizadas en

1 los relieves con mis

Amberes, queda
personajes y de menor tamaiio,

Desde el punto de vista icnm:gr;il‘u‘(m
([[(‘h;ls cﬁ(‘ll]lu]'ﬂ:\' i]'l“'ﬂdLlC‘;'n en l.'l ]'L'L'llllﬂ
los episodios del Lavatorio, la Piedad con
San Juan y la Magdalena y la Ultima Cena,
['L'!ﬂ('il)n:l({‘)ﬁ entre L‘"O:i por tener un imp’nl"'
tante papel San Juan Evangelista. Sin des-
cartar otras explicaciones, es posible que se
Fl'(.'tl.‘n({]ll.‘l':l om lllﬂl' a |('|§ I{l."\_'ﬁ.‘ﬂ Cill(‘?l [('()S .'l{
incluir a sus dos santos protectores.

I':I'l una (.;IPJI “il en l;l q'l.lL' no lenemos
l'U“Sulnfi;l ql".‘ I'Jll}l"ll.‘]‘:l |'|'ll|[‘)5 Scpllll'l':llc&
es digno de mencién que los enterramien-

tos se realizaran en una sencilla L‘l‘ipl:l. La

propi:l ipf.‘i(’:n que citdbamos

comienzo deja patente que los esfuerzos se

centraron en el retablo: “dotaron esta capilla

(}r H'.”':'r!'-f [ 4 »6(”"“'"“"2!‘!’\' f‘;’ J')R'Jf‘t’f rfﬂ{ ru"f.h‘}.f'!f'ﬂﬂ' I3
mandaron bazer este retablo el qual ve asento agui
en comiengo del aito del seitor de mill e quintentos
t}f{tﬂ!‘rﬁ -: Cll;lnl.!() s¢ (‘:)nlt‘lllpl:l J:l ('ﬂli(lﬂd lIL'{
conjunto, se concluye que lograren lo que
se habian propuesto.

JILHR
Bibliogralia
JusTl, 1887, p. 24. AGAPITO y REVILLA,
1911-12, pp. 502-510 y 540-546. NIETO
GALLO, 1936-39, pp. 47-70. DE BOSQUE,
1974, pp. 1-11. ARA GIL, 1977, pp. 333-337.
Ara GIL, 1988, 172-175. BERMEJO, 1988,
pp. 176-177. GOMEZ BARCENA, 1992, pp.
24y 26. DIDIER, 2001, pp. 135-137.

“PIE

A DEL MES" ABRIL 2004. “Obra destacada” de la Exposicién “Comercio, mercado y eco-

nemiéa en :'ir.'n;kx- de la Reina lsabel”. Con tal motivo, el banco del retablo fue restaurado por

I,lli:i STII{IZ:II' R:II}TIS:I,



